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Antik¢ag Tiyatrolarinda Akustik Uzerine Bir Degerlendirme

An Evaluation of Acoustics of Theaters in Antiquity

Ciineyt 0Z*

Oz: Antikcagda toplum Gzerinde 6nemli bir yere sahip olan tiyatro sanati, Hellenlerle birlikte, MO VI. ve V.
ylzyilda orkestra, theatron (cavea) ve skene (sahne binasi) gibi ¢ ana elemandan olusan mimari bir
yaplya donusmdistir. Arkaik Donem’de orkestra kisminin yapilmasiyla baslayip, Hellenistik Dénem’de
gelisen tiyatro mimarisi nihai ve son sekline Roma Dénemi’'nde ulasmistir. Hellen ve Roma tiyatrolari plan
olarak birbirlerinden ayrilan yonlere sahip olsa da, aslinda hizmet ettikleri amag aynidir. Antik tiyatrolarin
yapiminda, dikkat edilerek ¢ozimlenmesi gereken bir¢ok konu varken, akustik de bunlardan bir tanesidir.
Tiyatrolardaki akustik, ses ve duyum Uzerine kuruludur. Antikcagda, glinimuzdeki gibi sesi gliglendirecek
ve yayillm hizini artiracak ara¢ gereclerin kullanimi mimkin olmamistir. Buna ragmen tiyatrolarda
akustigin gelistirilmesi icin bircok yontem denenmis ve uygulanmaya calisiimistir. Tiyatrolarda akustigin iyi
saglanmasi icin oncelikle tiyatro yapilacak yerin segimi énemlidir. Sonrasinda caveanin oturtulacagi yama-
cin egimi, yapiminda kullanilan matematiksel oranlar ve diazomanin yuksekligi, aralarina yerlestirilecek
bronz ses kiplerinin Aristoksenus’un mizik sistemine gore dizenlenmesi gibi daha birgok konu akustigin
ivilestiriimesine yonelik olarak tiyatrolarda uygulanmaya calisiimistir. Tim bunlarin yani sira sahne
binalarinin gelisim sireci de tiyatro akustigine onemli katki saglamistir. Bu makalenin amaci, antikcag
tiyatrolarindaki akustigin nasil saglandigini irdeleyerek, sizlere sunmaktir.

Anahtar sozciikler: Antikgag, Tiyatro, Ses, Harmoni, Akustik

Abstract: Performing arts, which had an essential role in the societies of antiquity, was transformed into
an architectural structure, which consists of orchestra, theatron (cavea) and skene (stage structure) by
the Greeks between VI. and V. centuries BC. Architectural form of theatre, which had emerged simply as
orchestra in the archaic period, and developed through Hellenistic period, found its final form in the
Roman period. Although architectural plans of Greek and Roman theatres vary in some ways, essentially,
they both serve the same purpose. Acoustics is one of the many subjects which requires careful
consideration in design of ancient theatres. Acoustics in these theatres are arranged based on sound and
sense of hearing. Although, unlike today, tools of amplifying sound and its propagation velocity had not
been an option, many methods had been tried and employed in order to improve the acoustic quality of
theatres. Primarily, site selection for the theater is vital for the acoustic quality of the theater. Apart from
this, slope of the hillside on which the cavea stand, arithmetical ratios which are used during the
construction process, height of diazoma, the arrangement of bronze acoustic jars amid cavea in
accordance with Aristoxenus’ musical theory were all carefully assessed and tried in order to improve the
acoustic quality in theatres. Additionally, development of the stage building through time had
considerably contributed to acoustic quality. This paper aims to examine how acoustic quality of theatres
in antiquity was secured.

Keywords: Antiquity, Theatre, Sound, Harmony, Acoustics
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Antikcagda tiyatro kaltard, farkli bircok sanat dali gibi, kdkenini ilkel ¢aglardaki dinsel téren ve
ritiellerden alarak gelismis ve zaman icerisinde bagimsiz bir sanata donusmiistir. Tiyatro®, ilk
olarak seyirci ve oyuncularla sinirlandirilmis herhangi bir mekanda oynanan oyun iken, daha
sonra sikistirilmis toprak tabanli diz bir alan olan orkestra, bunun etrafindaki yamaclara
yerlestirilen ahsaptan oturma siralarinin (ikria) oldugu theatron” ve yine ahsaptan yalin bir skene
yani sahne binasinin yer aldigi mimari bir yapiya déniismustir’. Kisaca tiyatronun gelisimini
Bieber’in su sozleri ile 6zetleyebiliriz; “Orkestra Arkaik Cag’da; theatron, tiyatronun son olgunlu-
guna eristigi Klasik Cag’da (MO V. ve IV. ylzyillar) olusturulmustur. Sahneyse (skene), alisila-
gelmis bicimini ancak ge¢ Klasik Cag’da almistir... Gelismesi Hellenistik Cag’da olmustur. Akilda
tutulmasi gereken en énemli nokta, Klasik Cag’da yiikseltilmis bir sahnenin bulunmadididir’.
Hellen tiyatrosunu esasen (¢ ana unsur olusturmaktadir: Orkestra, theatron (cavea) ve skene
(sahne). Hellence “orkhesis” yani “dans edilen bélim” anlamina gelen orkestra, Hellen tiyat-
rolarinin erken dénemlerindeki en 6nemli bolimidir. Ancak Roma tiyatrolarinda proskenion ve
sahne, orkestranin yerini ele gecirince® orkestranin énemi azalmis®, skene orkestradan daha
onemli hale gelmistir’. Theatron ise oyuncularla seyircileri bulusturmasi nedeniyle tiyatrolarin
vazgecilmez unsurlarindandir. ilk olarak ahsaptan yapilan oturma siralari, MO V. yizyilin yarisin-
dan sonra yerini tastan oturma siralarina birakmistir®. Tiyatronun ana unsurlarindan tcinciist
olan skene ise ilk olarak yalin bir yapidayken, tipik sekline MO 1. yizyilda kavusmustur’. Roma
tiyatrolari ise Hellen tiyatrolarini model almalarina karsin belirgin farklara sahiptir. Roma tiyat-
rosu, cavea ve sahne binasini kesintisiz cevre duvariyla birlestirerek bir araya toplayan, temelde
tek bir mimari yapidan olusmaktadir'®. Bu tek yapisal diizenlemeyi saglayabilmek icin cavea ve
orkestra yarim daire seklinde planlanmis ve eski dnemi kalmayan orkestra®, gosterilerin yapil-
digi alan yerine énemli kisilerin oturtuldugu koltuklarin konuldugu mekan haline gelmistir'?.
Mimari yap! olarak tiyatronun dogusunda 6nemli rol oynayan bu (¢ ana unsur (orkestra,
theatron, skene), yillar boyu ihtiyac ve teknik gelisime gore cesitli mimari eklemelerle onarimlar-
dan gecmis, giinimuze kadar ayakta kalmis olanlarin halen kullanilabildigi gelismis tiyatrolarin
yapilmasina kaynak teskil etmistir.

Antikcagdaki tiyatrolar tizerine son vyillarda yapilan akustik incelemeler™ disinda, gecmiste

1 Tiyatro kelimesi Hellence'de “seyirlik yeri” anlamina gelen “theatron” sézcUginden tlremistir (Boyacioglu

2004, 206; Knapp 2007, 24).

Theatron kelimesinin kdkeni hakkinda bk. Vovolis 2011.

Wycherley 1991, 143-145.

Wycherley 1991, 148.

Wycherley 1991, 148.

Roma Dénemi’nde orkestranin etrafinin duvarlarla ylkseltilip, hayvan doévisleri, sirk gosterileri ve gladyator

dévislerinde arena olarak kullanildigi bilinmektedir (Ozdilek 2011, 225-226).

7 Er 2012, 404.

8 Wycherley 1991, 152; tiyatrolarda tas kullanimi MO V. yiizyilin sonlari ile IV. yizyilda yogun olarak baslamis
(Mutlu 2001, 50; Chourmouziadou - Kang 2008, 515; Er 2012, 403-404), 6ncesinde ise Dogu Attika’daki
Thorikos'ta birkac kirsal tiyatroda tas kullanimi gérilmektedir (Tomlinson 2012, 79; Thorikos tiyatrosunun
cizimiicin bk. Wycherley 1991, 151, Sek. 44).

9 Tomlinson 2012, 79; Er 2012, 404-405.

10 Thorpe 2012, 76.

11 Thorpe 2012, 76.

12 Thorpe 2012, 76.

13 Yiksel et al. 2005; Irkh-Eryildiz 2006; Knapp 2007; Declercq — Dekeyser 2007; Dragonetti et al. 2007; Barba
Sevillano et al. 2008; Chourmouziadou — Kang 2008; Kurtay et al. 2008; Rindel 2008; Vovolis 2009, 2011,
2012; Kontomoichos et al. 2014.
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bu vyapilarin akustigi UGzerine sinirl sayida arastirma yapimistir. Antik tiyatrolarin yapimi
hakkindaki en 6nemli basvuru kaynagl Romali askeri mihendis ve mimar olan Vitruvius'un
yazdig1 “De Architectura” adli eserdir. Vitruvius eserinde bir tiyatro insa edilirken nelere dikkat
edilecegi konusunda, tiyatronun arazisinden tutun da ses akustigine kadar bircok bilgi vermis-
tir'®. Belki de antik tiyatrolarda akustik Gzerine en énemli calismalardan birisi, Canac tarafindan
1967 yilinda yazilan “L’acoustique des Theatres Antiques” adli kitaptir. Bu kitabin disinda 1900’IU
yillarda yine bu konu tzerine oldukca 6nemli yazilar yayimlanmistir'®. 2003-2006 yillarina gelin-
diginde ise ERATO (Antik Tiyatro ve Odeonlarin Akustik Mirasinin Belirlenmesi, Degerlendirilmesi
ve Canlandiriimasi) Projesi ile birlikte akustik tizerine oldukca kapsamli bir calisma yapilmistir®®.
Bunun disinda italya Universitesi ve Arastirma Bakanlig’'nin bir projesi olan ATLAS (Antik Tiyatro-
larda Aydinlatma ve Akustik Destek) ise akustik tizerine bildigimiz bir diger arastirma projesidir’.
Yukarida sayilan kaynaklar antikgagdaki tiyatrolarin akustigi Gzerine énemli bilgiler vermektedir.
Bu makalede, antikcag tiyatrolarinda akustik icin ne gibi materyallerin kullanildigi ya da akustigin
nasil saglandigi konusu etraflica degerlendirmeye alinarak, okuyucuya sunulmak istenmektedir.

Ses, Harmoni ve Akustik

Aristoteles’e gore oyunculuk, tic dnemli nitelige sahip olan sese dayali bir eylemdir®®. Bu
nitelikler; ses, harmoni ve ritimdir. Tim bu nitelikler 6zellikle antikcag tiyatrolarinda oynanan
oyunlar icin oldukca 6nemlidir.

Ses, hareket halindeki bir cisimden ortaya cikarak titresime donlismus, molekil hareketleri-
nin belirli bir frekans ve siddet sinirlari icinde belirgin hale gelen ve kulagimizda isitme hissi
doguran dalga hareketidir'. Titresim ve hareket ile mimkin hale gelebilen sesten bahsedebil-
mek icin Uc temel olgunun olmasi gerekmektedir; ses kaynagi, ses kaynaginin ortaya cikardigi
basing degisiminin olusturdugu ses dalgalarini tasiyacak bir iletici ortam ve bu dalgalari algilaya-
cak bir alici®®. Ses, nesnel bir kavram olup, belirli bir ortamda longitudinal basing dalgalari ha-
linde yayilmaktadir. Kiresel yayilim hareketi ile yayilan ses dalgalari, ortamin akustik iletim
karakteristigine bagl olarak yutulur, yansir, sacilir, kirilir ya da en 6nemlisi; amaca uygun olarak
iletilir’®. Tivatrolardaki akustik, ses kaynagindan cikan ses dalgalarinin izleyiciye uygun iletiminin
saglanmasi esasina bagli, agirlikli olarak ses ve duyum Gzerine dayalidir®.

Harmoni®®, miizik biliminin karmasik ve zor bir birimi** olmasinin yaninda, farkl ytkseklikteki
seslerin bir arada duyurulmasi olarak da tanimlanabilir®®. Ayni zamanda “baglant!”, “uyum” ve
“vapr” anlamina gelen harmoni, Hellenler tarafindan evrenin olusumundan tutun da muzikteki

ses dizilerinin olusmasinin aciklanmasina kadar genis bir anlamda kullanilmistir®. Sesleri dikey

14 Vitr. de Arch. V.

15 Yayinlar hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Irkli-Eryildiz 2006, 284.

16 Ayrintili bilgi icin bk. Yuksel et al. 2005, 1-8; Haddad 2008.

17 Barba Sevillano et al. 2008, 4156; Dragonetti et al. 2007.

18 Kontomoichos et al. 2014, 1445.

19 Aykol 1986, 25.

20 Cetinkaya 2010, 1; Baysal 2015, 1351.

21 Sabah 2013, 52-53.

22 Chourmouziadou - Kang 2008, 527.

23 Mitolojisi i¢in ayrica bk. Grimal 2012, 69.

24 \itr. de Arch. V. IV.

25 Waugh 2000, 34.

26 Polat 2012, 64; Ancak Pythagoras ve Platon, gezegenlerin birbirleriyle olan harmonisi icin akroasis terimini
kullanmistir. Bk. Vovolis 2012, 151.
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yaklasimla ele alan harmoni, ayni anda birden fazla duyurulmak istenen sesin, birbirleri tGzerine
bindirme sekillerini ve dikey ses gruplarinin birbirleriyle olan baglantilarini incelemektedir?’.
Coksesliligin temeli olan akorlarin kuruluslari, baglanislari, cevirimleri ve yiriydsleri ile de har-
moni ilgilenmektedir®®. Antikcagda yapilan tiyatro oyunlarinda kullanilan miizik aletleri ve
oyuncu sesleri arasindaki uyum dnemlidir. Clinkl muzik aletlerinden gikan yiksek ses oyuncula-
rin seslerini bastirabilir. Bu ylzden bu iki farkl sesin birlikte bir uyum saglamasi harmoni birimi-
nin éncelikli amaclari arasinda sayilabilir.

Akustik, “isitmek ile ilgili” Hellence “akouotikdg” (akoustikos) sifatindan Tlrkce'ye gecmis-
tir”®. Ses dalgalarinin olusumu ile yayilmasini, fiziksel ve fizyolojik acidan inceleyen akustik,
mekanik biliminin alt dalidir®®. Akustik, glriltd denetimi ve hacim akustigi olarak iki temelde
incelenmektedir. Mimari akustik icerisinde ge¢cmisi en eski olan hacim akustigi, eski ¢aglardan
beri incelenen bir konudur. Hellen tiyatrolari ise hacim akustigine gosterilen ilk 6rnekler ara-
sinda sayilabilir’’. Mekanin akustigini 6lcmek icin, akustik analiz yontemlerinden birini kullanmak
ve bunlarin sonuclarini bir dizi matematiksel hesaplamadan gecirmek gerekmektedir™.

Antikcag Tiyatrolarinda Akustik

Tiyatronun mimari bir yapi bicimi olarak ilk ortaya c¢ikisi, nasil yapildig ve yillar icerisinde
gelisiminin nasil gergeklestigi konusu gibi sorular bir¢ok arastirmaci tarafindan dusinilmas,
sorgulanmis ve bu konular lzerine sayisiz tez ve yayin yapilmistir. Fakat bu yapilarda akustigin
nasil saglandigl konusu son vyillarda yazilan makale® ve yapilan projeler*® disinda, oldukca az
sayida arastirmaya konu olmustur.

Tiyatrolarin akustigi hakkindaki ilk bilgilerimizi Vitruvius’un De Architectura kitabinin besinci
boéliminde verdigi, tiyatrolardaki akustik kaliteyi saglamaya yonelik 6nerilerinden edinmekte-
yiz®>. Buna gore, oncelikle tiyatro yapiminda yankilanma engeliyle karsilasmadan yumusak bir
bicimde sesi kulaga kadar getirecek bir arazi secimi yapiimalidir. Kalkismalilar (dissonant),
circumsonantlar, seselimliler (rezonant) ve sessizler (consonant) olarak bilinen yerler sesin
dagilmasini ©nlemekte oldugu icin tiyatro yapimina uygun olmayan arazilerdir®®. Kalkismalilar,
agizdan gikan ilk sesin ylkselerek yukarida herhangi bir yere g¢arpip geri geldiginde, asagi inerken
kendini izleyen sesi engelledigi yerler olarak tanimlanmaktadir®’. Circumsonant arazilerdeki ses
alana yayildiktan sonra ortada kisilir; hal takilari duyulmazken anlamca belirsiz seslerle birlikte
kaybolmaktadir. Seselimli arazide sert bir nesneyle karsilasan ses geri cekilirken yankilanir ve
sesteki hal takilarinin ¢ift olarak duyulmasina neden olur®®. Sessizlerde ise ses asagidan

27 Sager - Sevgi 2011, 24.

28 Cevik et al. 2012, 71.

29 Celgin 2011, 35 s.v. @KOUGTIKOC.

30 Cetinkaya 2010, 1.

31 Erol 2006, 1, 25.

32 Kurtay et al. 2008, 558.

33 Yiksel et al. 2005; Irkli-Eryildiz 2006; Knapp 2007; Declercq — Dekeyser 2007; Dragonetti et al. 2007; Barba
Sevillano et al. 2008; Chourmouziadou — Kang 2008; Kurtay et al. 2008; Rindel 2008; Vovolis 2009, 2011,
2012; Kontomoichos et al. 2014.

34 ERATO ve ATLAS projeleri igin bk. Yuksel et al. 2005, 1-8; Dragonetti et al. 2007; Barba Sevillano et al. 2008,
4156.

35 Vitr. de Arch. V.

36 Vitr. de Arch. V. VIII. 1.

37 Vitr. de Arch. V. VIII. 1.

38 Vitr. de Arch. V. VIII. 2.
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desteklenmekte yukari ciktikca kulaga berrak ve tonu belirgin sézciikler olarak ulasmaktadir®.
Hareketli bir hava olan ses, dokunuldugunda algilanabilmektedir. Ses, tipki suya atilan tasin su
ylzeyinde yaptigl konsantrik dalgalarin herhangi bir engelle karsilasincaya kadar blylUyerek de-
vam etmesi gibidir®. Dalgalar halinde yayilan ses herhangi bir engelle karsilastiginda ona car-
parak geri déner. Dondigiinde ise arkasindan gelen diger ses dalgalarini kirmaktadir*'. Eger
herhangi bir engele carpmadan devam ederse, arkadaki ses dalgalari da onu takip eder. Yanki-
lanma olmadigi sirece ses tiyatroda en altta ve en Ustte bulunan izleyicilere sorunsuz bir sekilde
ulasacaktir®,

Antikcagda mimarlar, tiyatrolarda akustigi saglamak icin arazinin yapisi, oturma siralarinin
egimi ve gapl, sesin tiyatro icerisindeki yayilimi ile tiyatronun her yerinde sesin ayni berraklikta
duyulmasi icin bircok alanda yapilan calismalarla da ilgilenmislerdir. Ornegin, miizik ve matema-
tik bilimcilerin gelistirdikleri kanon kurami®. Vitruvius, tiyatrolarda sesin (st oturma siralarina
kolaylikla erismesi icin ses yansitici olarak kullanilan bronz kiiplerin varligindan sz etmektedir*.
Bu bronz kiplerin muzikteki kanon kuramina gore yerlestirildigi ve ciddi matematiksel ilkeler
tizerine kuruldugu soéylenmektedir®. Bunlar, tiyatro oturma siralarinin aralarinda belirli bir
dizende acilacak olan nisler icerisine, muzik yasalarina gore (Vitruvius, kipleri tiyatrolarda
yapilan nislere yerlestirirken, Aristoksenus’un mizik sistemini (tetrachord) temel alip®, her kiipe
farkli notalar atfedilmesi gerektiginden bahsetmektedir’’), nisin hicbir duvarina degmeyecek
bicimde ters olarak yerlestirilmelidir®®. Bu nislerin Gstlerinde ve orkestraya bakan yiizlerinde
acikliklar olmalidir® ki kiiplere carpan ses kolaylikla tiyatronun (st oturma siralarina tekrardan
olusan bir ses dalgasi seklinde yayilabilsin. Tiyatroya koyulan bu boylari ve formlari farkh kaplarin
her biri, farkli tonlarda notalar vermekte ve tiyatro icerisine yansittiklari alcak ya da ylksek ses
tonlari dikkate alinarak mizikal harmoniye gore yerlestirilmektedirler™. Oyuncunun sesi bu
kaplardan herhangi biriyle ayni perdeden oldugunda, ses kuvveti artar ve dinleyicinin kulagina
daha puriizstz ve tatl bir tonda ulasir™. Ne yazik ki bugiine kadar arkeolojik kazilarda bu tir

39 Vitr. de Arch. V. VIII. 2; Sabine 1922, 163-164.

40 Vitr. de Arch. V. IlI. 6.

41 Vitr. de Arch. V. llI. 6.

42 Vitr. de Arch. V. lIl.

43 Vitr. de Arch. V. Ill; Hellence’de kamis ve saz anlamindaki “kanna” s6zctguyle ilintili olarak, birbirine gecirilmis
kamislardan yapilan 6rt0, sepet ve catiyl anlatmak icin kullaniimis sdézctklerden tireyen “uzun ve diiz agagtan
sirtk ya da sopa” anlamina gelen “kanon” terimi (Celgin 2011, 346) ilk olarak mimaride karsimiza ¢tkmaktadir
(Baysal 2015, 1352). Kanon, MO V. yiizyilda Pisagorcularin harmoni disiincesinden yola cikan heykeltiras
Polykleitos'un yazdig kitabin bashginda kendine yer bulmustur. Polykleitos, bu kitabinda heykel yapiminin
kurallarini ortaya koyarken kanon sézcigline estetik bir anlam yiklemistir. Bu anlamda bakildiginda bu sézctk
ayni zamanda ideal bir estetigin “kanunu” ve “kurali”dir. MO Ill. yUzyilda yasamis olan Oklid’in oldugu
distnllen makalede ise kanon, oransal olarak dizen yaninda mizikal dizeni de anlatan bir kelime olarak
ifade edilmistir (Baysal 2015, 1352-1353). Kisaca kanon, iki sesin belirli araliklarla tekrari olarak tanimlanabilir
(ilmaz 2010, 18, dn. 17).

44 Vitr. de Arch. V, V.

45 Vitr. de Arch. V, V; Yilmaz 2010, 18.

46 \itr. de Arch. V.IV.

47 Bk. Vitr. de Arch. V. V. 1.

48 Barba Sevillano et al. 2008, 4155-4160.

49 Vitr. de Arch. V. V. 1.

50 Vitr. de Arch. V. V.

51 Vitr. de Arch. 1. 1. 9.
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kiplere rastlaniimamistir. Yilmaz™, Selge Tiyatrosu’ndaki diazomanin arkasinda bulunan duvarin
icindeki bes adet yuvanin bu kiiplere ait olabileceginden bahsetmektedir>. Bir diger arastirmaci
olan Izenour™, Beth Shean Tiyatrosu’'nda (israil) bu tarz kiiplerin yuvalari olabilecek kalintilarin
varligindan so6z etmektedir>. Ancak ona gore bu kiplerin akustige etkisi oldukca zayiftir.
Termessos, Perge ve Aspendos tiyatrolarinin akustigini temel alarak antik tiyatrolarin akustigini
inceleyen Eryildiz ise, Aspendos tiyatrosunda bulunan nislerin diazomanin arkasindaki galeriyi
aydinlatma amaci taslyabileceginin yani sira, ayni zamanda ses kipleri icin de kullanilmis
olabilecegini aktarmaktadir’®. Vitruvius, bu bronz kiiplerin Roma’da degil aksine Hellen kent
devletlerinde yogun olarak kullanildigini dile getirmektedir®’.

Tiyatrolarda akustigi saglamak icin oturma siralarinin yapimi 6nemlidir*®. Oturma siralarinin
capl ve tiyatro caveasinin oturtuldugu yamacin egimi, tiyatro icerisinde olusacak sesin siddetiyle
baglantilidir’®. Orkestradan gelen seslerin seyircilere daha iyi yansimasi igin, tiyatro oturma sira-
lari genelde 20-34lik aciyla konumlandiriimaktadir®. Bir baska goérise gore, oturma siralari
diazoma 6ncesinde 30, diazomadan sonra ise 38 lik (bu derece farkinin Roma tiyatrolarindaki
diazomadan sonra (st oturma siralarina gecisteki yiikseklikle ilintili olabilecegi dustnlebilir®)
bir aciyla konumlandirilirsa, tiyatro akustigi acisindan olumlu sonuglar verecektir®’. ERATO pro-
jesi kapsaminda Sicilya’da bulunan Syrakousai antik kenti tiyatrosu ile Urdiin’de yer alan Jerash
antik kentindeki giiney tiyatroda yapilan akustik délcimlerde Syrakousai Tiyatrosu’na gore cavea
cap! daha kiciik olan Jerash Tiyatrosu’'nda ses siddetinin daha yiksek oldugu goriilmektedir®.
Buna gore cavea capinin blyiik olmasi akustik acidan bir dezavantaj olarak dustnulebilir mi®*?

52 Yilmaz 2010, 18, 172.

53 Yilmaz'in burada yaptigi varsayimin herhangi bir kaniti bulunmamaktadir. Bu yuvalar aydinlatma ya da statik
amacl da yapilmis olabilir.

54 Barba Sevillano et al. 2008, 4160, Fig. 13.

55 Bu tiyatro disinda Gerasa Tiyatrosu (Urdiin) ile Skythopolis antik kenti tiyatrosunda da bu tiir nislere rastlan-
mistir (Barba Sevillano et al. 2008, 4160).

56 |rkli-Eryildiz 2006, 283.

57 Vitr. de Arch. V. V.

58 Epidauros Tiyatrosu’'nun caveas! yapilirken matematiksel hesaplamalardan yararlanilarak yapildigi ileri
strtlmektedir. Bk. Vovolis 2012; Fossum 1926. Tiyatronun oturma sira sayilarinin (34-21, 55-34) arasindaki
uyumun, Pythagoras’in altin orani ya da Fibonacci sayilari (bu sayilar ve altin oran hakkinda bk. Bakim 2014,
2-9) ile ilintili oldugu séylenmektedir. Caveanin bu matematiksel ve geometrik hesaplamalarla kurulmasinin
akustigi iyilestirdigi dusunultr (Vovolis 2012, 153).

59 Rindel 2008, 33; Ozdilek 2011, 31.

60 Yasaroglu 2006, 8; Hellenistik Dénem tiyatrolarinda caveanin oturtuldugu yamacin egimi cesitli morfolojik
ozelliklere gore artabilir, hatta 40hin Ustlne de cikabilir. Oturma siralari icin verilen ortalama oélgiler + - 3/5
cm. arasinda degisebilir (Ozdilek 2011, 29); Anadolu’da incelenen bircok tiyatroda oturma siralari yaklasik 30°
egimle yapiimistir (Yilmaz 2010, 17); Anadolu’da bulunan tiyatrolar hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Dilmen
2004, 13-34.

61 Ayrica Roma tiyatrolarinda ima cavea’nin egimi, summa cavea’ya gore daha azdir. Summa cavea’nin egiminin
fazla olmasi akustik ile orkestra’ya bakisin iyilestiriimesi amacina ydneliktir (Ozdilek 2011, 29).

62 |rkli - Caliskan 1990, 356.

63 Rindel 2008, 33, Tab. 1.

64 Tiyatro plani hakkinda bk. Vitr. de Arch. V. VI-VII. Elbette ki cavea ¢api tek basina distintilemez; cavea, sahne binasi
ve her ikisini birlestiren yan duvarlarin bitinleyici roli akustigin daha iyi olmasini saglayan faktérlerdir (Ozdilek
2011, 31). Ancak sahne binasi, orkestra ve caveanin orantisiz olgtlerde olmasinin da akustigi etkileyecegi goz
ontinde bulundurulmalidir. Soyle ki Vitruvius, Roma tiyatrolarinda sesin Ust oturma siralarina daha rahat ulagsmasi
icin caveanin arka bitimine yapilacak revaklarin cati yiksekligi ile sahne binasinin yiksekliginin esit olmasi
gerektiginden bahsetmektedir (Vitr. de Arch. V. VI. 4). Ayrica bk. Declercq — Dekeyser 2007a.
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Ozellikle Hellenistik Dénem tiyatrolarinda caveanin ug kisimlarinin sahneye uzatilarak at nali
formu almasinin, aslinda dinleyicilere sesin berrak ve anlasilir bir sekilde ulastiriimak istenmesin-
den kaynakli olabilecegi soylenmektedir®.

Tiyatroda oturma siralarini yatay olarak ayiran gecis veya gezinti yerlerinin (diazoma) genis-
ligi ve yiiksekligi oransal olarak esit olmalidir®®. Eger bu gecitler yiiksek olursa orkestradan gelen
sesi yansitarak sesin Ust kisimlara ulasmasini engeller, farkli ydnlere dagilan ses ise Ust siralarda
oturan kisilere tam anlamiyla ulasamayacaktir®’. iste bundan dolayidir ki oturma siralari yapilir-
ken orkestradan yukariya dogru cizilecek diz bir hat hicbir engele takilmadan en Ust noktaya
kadar ulasirsa, seste ayni sekilde en Ust oturma siralarina kadar sorunsuzca ulasacaktir®®,

Gunesten korunmak icin kullanilan baldeken/velum® (yelken, perde, tente, golgelik) disinda
Gzerlerinin acik oldugu bilinen antik tiyatrolarda rizgar ve yagmur gibi doga olaylari tiyatrodaki
akustigi olumsuz etkileyen faktorlerdendir’®. Vitruvius kitabinda, tiyatrolarin rizgérlara karsi
korunakli bir bicimde yapilmasi gerektigini sdylemektedir. Clinkl batakhk gibi alanlar Gzerinden
eserek gelen rizgar tiyatroya ulastiginda insanlari rahatsiz ederek’, oyuncularin seslerini dagi-
tip, sesin tiyatro icinde herhangi bir yerde bogulmasina sebebiyet verebilir. Sahne binasinin
ihtisamli gérinimine kavusmadigl erken dénem tiyatrolarinda orkestranin arkasindan oturma
siralarina dogru esen riizgarin, sesin tasinmasinda etkin bir rol Gstlenmis olabilecegi duistnliir’.
Boylece oyuncularin sesini izleyiciye tasiyan rizgar, dnemli bir akustik gorev Ustlenmistir. Sahne
binalarinin oldukca goérkemli bir yapiya dénistigli Roma Dénemi'nde ise bunlarin disaridan
gelecek gereksiz sesleri engelleyen bir kalkan ya da koruma duvari islevinin yani sira orkestrada
va da logeion/pulpitumda performans sergileyen oyuncularin seslerini yansitma gorevi gordigu
de dusuntlmektedir”. Ayrica sahne binalarinin Gzerine yapilan ahsap cati da oyuncularin sesini
yansitarak, akustik anlamda fayda saglamistir’®. Hunningher, sahne binasi yikik olan Syrakousai
Tiyatrosu ile sahne binasinin blylk bir kisminin ayakta oldugu Tauromenion Tiyatrosu'nu
karsilastirmis ve Tauromenion Tiyatrosu’'nun ses uyumunun daha iyi oldugunu tespit ederek,
tiyatrolarda yapilan sahne binalarinin dncelikli yapim amacinin akustigi gelistirmek oldugunu ileri
strmustir”. Elbette ki tiyatrolarda yapimina baslanmasiyla birlikte strekli degisen ve gelisen
sahne binalari’”®, dogrudan veya dolayli olarak tiyatro akustigine katki saglamistir.

Roma tiyatrolarinda seyircileri glinesten korumak icin yapilan velumun ses yansitici 6zellige
sahip oldugu, ayni zamanda yankilanmayi 6nledigi dusuntlmektedir’’. Antikcag tiyatrolarinda

65 Ozdilek 2011, 31.

66 Vitr. de Arch. V. llI. 4.

67 Vitr. de Arch. V. llI. 4.

68 Vitr. de Arch. V. ll.

69 Karatag 2013, 416; ayrica bk. Ozdilek 2016, 159.

70 Rindel 2008, 32.

71 Vitr. de Arch. V. ll.

72 Epidauros Tiyatrosu'nda orkestradan caveaya dogru esen riizgarin sesin tasinmasini sagladigi distnilmekte,
fakat rizgar esmediginde de tiyatronun akustiginin iyi oldugu gorilmektedir (Declercq — Dekeyser 20073,
2012); Bilindigi gibi tiyatrolarin yén ve konumu bircok kosulun yaninda (Ozdilek 2011, 28) giines ve riizgar
dikkate alinarak segilmistir. Bk. Vitr. de Arch. V. Ill; Ferrero 2009, 28.

73 Vovolis 2012, 151; Ozdilek 2011, 31-32.

74 Thorpe 2012, 76-77.

75 Vovolis 2012, 152, dn. 6.

76 Sahne binalarinin gelisimi icin bk. Ozdilek 2011, 232 vd.

77 Yasaroglu 2006, 12; Aspendos Tiyatrosu’'nda glinesten korunmak icin yapilan golgeligin yin oldugu
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kullanilan velumun aslinda glinesten korunmak icin yapildigl bilinse de ayni zamanda tiyatro
akustigine katki saglamis olabilecegi soylenebilir’®. Clinkii Aspendos Tiyatrosu’nun giinimuzdeki
mevcut durumda Ustl acikken yapilan akustik dlctimlerinde, tiyatronun seslilik degerinin’® dusuik
oldugu gorulmustir®. Ayrica ayni dlcimlerde konusmanin anlasilabilirligi de (kapali ortamlarda
%70-75 daha iyi anlasilabilirdir) %60 orta anlasilabilir cikmistir®. Hig stiphesiz tiyatro tst kisminin
aclk olmasi bu degerleri etkilemistir.

Kentlerin kurulusunda bolgeye yakin olan tas ocaklari kullanildigi igin kentte bulunan yapi-
larda da yorede ne tiir tas cesidi varsa o kullaniimistir®. Fakat mermer kullaniimak istendiginde,
onemli mermer ocaklarindan biyutk bloklar yari islenmis sekilde tasinmis ve mimariye uygun
islenerek yapilardaki yerini almistir®®. Bazi kayaclar ozellikleri geregi sert (mermer vb.) olurken,
bazilari daha gézenekli ve yumusak (kirec tasl, traverten vb.) yapidadir. Yumusak ve gozenekli
maddelerin sesi yutarak yankilanmayi azalttigi bilindiginden®, bazi tiyatrolarda kullaniimis olan
kirectasi bloklarin® sesi emerek, yankilanmayi azaltmis olabilecegi dustnulebilir. Yankilanmanin
azalmasiyla tiyatrodaki akustigin daha iyi hale gelmis olmasi ve sesin algilanisinin iyilesmesi
beklenebilir bir durumdur. Uzeri oluklu veya dalgali olan taslarin (kirectasi vb.) yiizeyinden sesin
kayma/akis hizinin yiksek oldugu, dolayisiyla bu cesit taslarin kullanildigi tiyatro icerisindeki
sesin daha cabuk yayildigi distunilmektedir. Ornegin; Epidauros Tiyatrosu’nun yaklasik 2000
kg/m’lik boluminin gozenekli kirectasindan yapildigi bilinmektedir®™. Tiyatroda yapilan ses
Olcimlerinde, kirectasindan yapilan oturma siralarinin da etkisiyle, sesin kirilarak yayihiminin
oldukca hizli ve yiksek oldugu ortaya konulmustur®”. Ayni zamanda tiyatrolarda kullanilan sert
kayaclarin ise sesi ahsaptan daha iyi yansittigi icin®® sesin sevyircilere ulasmasinda ve tiyatro iceri-
sine yayilmasinda etkili oldugu bilinmektedir. ilk olarak sikistirilmis topraktan yapilan orkestra
zemini daha sonraki donemlerde, farkl bircok nedenin yaninda, akustigi iyilestirmek amaciyla
sesi yansitmasl icin mermerden yapilmaya baslanmistir®.

Cogunlukla Roma tiyatrolarinda en Ust oturma siralarindan sonra yapilan Gzeri kemerli
galerilerin (revak) ¢ati kisminin, sesin gatiya ve en Ust oturma siralarina esit glicte ylUkselebilmesi

soylenmektedir (Rindel 2008, 33).

78 Akustik Uzerine 19. ylzyilda yapilan birgok arastirmada bir evin odasina yerlestirilen agir kumas perdelerin
yankilanmayi 6nledigi ortaya konmustur (Eagleson 1940, 38). Bu 6rnekten hareketle tiyatrolarda kullanilan
golgeliklerin sesin yankilanmasini azaltmis olabilecegi distnlebilir.

79 Seslilik degeri, ses kaynaginin toplam ses basing diizeyi ve ses glict duzeyleri arasindaki farktir (Dilmen 2004, 76).

80 Dilmen 2004, 76.

81 Dilmen 2004, 76. Aspendos Tiyatrosu’nun akustik 6zelliklerinin kusursuz olmadigi, fakat bircok akustik
parametrelerinin olumlu sonuglar verdigi de bir gercektir. Bk. Dilmen 2004, 77. Antik tiyatrolarin
glnimuzdeki mevcut durumunda yapilan akustik élcimleri, tiyatronun orijinal akustik degerlerini birebir
vermemekte, sadece yapildigi donemdeki akustigi hakkinda goreli bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir.

82 (Ozdilek 2011, 263.

83 Bingol 2012, 100.

84 Fagleson 1940, 37.

85 Hierapolis Tiyatrosu’nda kalker ya da traverten, Heraklea Latmos, Alinda ve Alabanda da yerel granit, Priene
ve Pergamon tiyatrolarinda ise oturma siralarinin kaplanmasinda mermer ve ince kalker kullanildigini 6rnek
gosterebiliriz (Ferrero 2009, 36).

86 Declercq — Dekeyser 2007a, 2012.

87 Arastirma, sesin her frekans icin, Epidauros Tiyatrosu’'nun oturma siralariyla etkilesime girdiginde nasil
davrandigi ve akustikte oturma siralarinin énemi Uzerinedir. Bk. Declercq — Dekeyser 2007a; Declercq -
Dekeyser 2007b.

88 Chourmouziadou - Kang 2008, 527.

89 Vovolis 2012, 152.
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icin sahne binasinin yiksekligi ile ayni hizada olmasi gerekmektedir. Eger cati yiksek degil de
alcaksa, algakligi oraninda sesin dagilimini engelleyecektir®. Engellenen ses ise (ist oturma sira-
larindaki izleyicilere ulasamayarak, akustik agidan sorun yaratacaktir.

Diger tiyatrolarla karsilastirildiginda erken Klasik Dénem tiyatrolarinda sesin yankilanma
stiresinin kisa ve yansimasinin yetersiz oldugu bilinmektedir®’. Erken Klasik Dénem’den Hellenis-
tik Donem’e tum tiyatrolarda sesin dizeyi ve yankilanma seviyesinin yikseldigi gorilmektedir
(asiriya kagan ses yankilanma slresinin akustik acidan kotl sonuclar doguracagl da unutulma-
malidir). Bu durum tiyatrolarin akustik fonksiyonlarinin giderek daha da gelistiginin gostergesi
olarak coziimlenebilir’”®. Roma tiyatrosunun plani Hellenistik tiyatrolara gore daha kapali bir
forma sahiptir. Boyle bir plan tipi Roma tiyatrolarinda sesin yankilanma slresinin daha uzun ol-
masina neden olmaktadir®. Aspendos Tiyatrosu’nda oldugu gibi, genellikle Roma tiyatrolarinda
var olan oturma siralarinin bitimindeki sttunlar Gzerine oturan kemerlerle olusturulmus galeriler
ve sahne binasinin yiksek duvarlarinin sesin yankilanma siresini uzattigi, son yillarda yapilan
olctimlerle de kanitlanmistir®. Roma tiyatrolarinda, tiyatro bos iken yapilan olciimlerde sesin
yankilanma sUresinin daha uzun, dolu iken ise neredeyse modern tiyatrolar kadar akustiginin iyi
oldugu gorilmistir’™. Bu durum tipki ginimuzde bir evin bos salonunda konustugunuzda se-
sinizin yanki yapmasi, ayni salonun mobilyalarla dolu oldugunda yaptiginiz konusmada ise hicbir
yankilanma duyulmamasina benzemektedir. Ancak Aspendos Tiyatrosu’'nda seyirciler varken
yapilan akustik 6lctimlerde ses hizinin azaldigi goriilmektedir®®. Ses hizinin azalmasiyla birlikte
sesin dinleyiciler tarafindan daha berrak algilanmasi, tiyatrolardaki akustik ozelliklerin gelistiril-
mesi amacina hizmet etmektedir’’. Cuinki tiyatrolarda oynanan oyunlarda sesin berrakligi ve iyi
algilanabilirligi son derece énemlidir.

Bazl arastirmacilar tiyatrolarda oynanan oyunlarda aktorlerin taktigi maskelerin® megafon
gorevi yaparak sesin seyirciye duyurulmasina yardim etmis olabilecegini disiinmektedir®™. Maske
takmis oyuncudan ¢ikan seste anlasiimaz bir yankilanma olmamaktadir'®. Ciinkii bu ses consonant
(sessiz) ozellige sahip oldugu icin izleyicinin kulagina berrak ve temiz bir sekilde ulasir. Maskele-
rin akustik acidan herhangi bir islev taslyip tasimadiklari son yillarda fazlasiyla arastirilip, tartisil-
maktadir. Bir arastirmada'®, arkeolojik buluntulara gére aslina uygun yeniden hazirlanan iki farkli
mask cansiz mankenlere giydirilerek, cesitli ses 6lgimleri yapilmistir (masklardan ilki cansiz man-
kenin tim kafasini sararken (kulaklarda dahil) digeri sadece basl kapatmakta, kulaklari ise agikta

90 Vitr. de Arch. V. VI. 4.

91 Chourmouziadou - Kang 2008, 527.

92 Chourmouziadou - Kang 2008, 527.

93 Chourmouziadou - Kang 2008, 527.

94 Bk. Rindel 2008.

95 Chourmouziadou - Kang 2008, 527.

9% Rindel 2008, 34-35, Fig. 3.

97 Rindel 2008, 41.

98 Klasik Donem boyunca Hellenlerde mask kelimesini ifade etmek icin prosopon terimi (bu kelime MO IV.
yuzyilin ikinci yarisinda ilk defa Theofrastos’un Karakterler kitabinda “prosopeion” olarak gorulur) kullanil-
maktaydi. Bu kelime ayni zamanda insan yzini ifade etmek igin de kullanilmistir. Cinki Hellenlerde insanin
zihinsel evreninde maske ile yiiz arasinda higbir ayrim yoktur (Vovolis 2009, 31-32; Vovolis 2012, 159).

99 Barba Sevillano et al. 2008, 4156. Elde var olan belgelerin ¢ogu, tam olarak bas kismina uygun maskin ilk
takilisint MO V. ylizyll sonlari olarak isaret etmektedir. Thespis’in 6grencisi Phrynichos tarafindan tanitilan ilk
mask ise bir kadin maskidir (Vovolis 2009, 32).

100 Vovolis 2012, 167.

101 Kontomoichos et al. 2014, 1444-1452.
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birakmaktadir'®). Buna gore antikcag tiyatro masklarinin, aktérin sesinin yayilimini onemli

olctide yukselttigi sonucuna varilmistir'®. Daha sonra ayni mankenler Epidauros Tiyatrosu’nun
orkestrasi ile proskeniona yerlestirilerek, tiyatroda ayri bir ses dlcimU daha yapilmistir. Bunun
sonucunda, Ozellikle glrdltalt kosullar altinda, oyunu izleyen seyircilerin masklar sayesinde
aktorin sesini algilamalarinin daha iyi oldugu anlasiimistir. Ancak masklarin, normal kosullar
altinda, Epidauros Tiyatrosu’'nun akustigindeki mikemmel anlasilabilirliginin Gzerine etkisinin
bulunmadigi sonucuna varilmistir'®. Arastirmada ozellikle guriltalt kosullar altinda maskeli
aktorlerin sesinin daha iyi anlasilmasi sonucu sasirtici ve ilgingtir. Belki de bu sonucun maskeden
cikan sesin consonant 6zelliginden kaynakli olmasiyla iliskisi vardir. Bazi sesli harfler (i, e) yiksek
frekansliyken, bazilari (a, o) ise dastk frekanshdir. Fakat bircok sessiz harf (d, b, v, z, |, m, n, r)
yuksek frekansli olma 6zelligine sahiptir. Yiksek frekans 6zelligine sahip olan sesli harfler blyik
ve genis alanlarda gereklidir. Tiyatroda oynanan birgok oyunda, konusmanin daha iyi anlasilabil-
mesi icin ylksek frekansa sahip olan sesler (bircogu sessiz yani consonant) blylik 6nem arz

etmektedir’®.

Degerlendirme

Antikcagda tiyatro, bircok oyun yazarinin katkilariyla gelisirken, mimari form olarak insa edilen
tiyatro da bunlara paralel olarak birtakim eklemeler ve dizenlemelerle birlikte son 6zgln sekline
Roma Dénemi’'nde kavusmustur. Nereye yapilacagindan tutun da iyi bir akustik icin nelerin yapi-
lacagina kadar bircok arastirma ve bilginin sonucunda tiyatrolar insa edilmektedir. Antikcag
tiyatrolarindaki akustik son derece dnemlidir. Cinkl giinUmUzdeki gibi sesi gliclendirerek yayili-
mini hizlandiracak ara¢ gereclerin kullanimi mUmkin olmamistir. Bu yizden insanoglu tiyatro-
larda akustigi gelistirmek icin bircok yol ve yéntem denemistir. Bunlardan ilki tiyatro yapilacak
arazinin akustik acidan uygun olmasidir. Dissonant, circumsonant, rezonant ve consonant dzel-
lige sahip araziler, sesin dagilmasini 6nledigi icin tiyatro yapimina uygun degildirler. Arazi segimi
yapildiktan sonra cavea, ses akis hizinin hareketine uygun olarak, belirli bir egim saglayan
yamaca oturtulmahdir. Tiyatronun yapildigi yamacin egimi ve cavealarin diazomalarla bélinmesi
gibi etkenler cavealarin egim oranini etkilemektedir. Ornegin Roma tiyatrolarinda imma cavea
ile summa caveanin egim orani esit degildir. Bu hem summa caveanin orkestraya bakis pers-
pektifinin uygun olarak saglanmasina hem de diazomanin yiksekligi ile akustik degerlerin daha
iyi saglanmasi amacina yoneliktir. Antik tiyatrolarda sahne binalarinin da akustik agidan olumlu
sonuglar icin kullanildigi bilinmektedir. Her ne kadar ilk olarak disaridan gelen gereksiz sesleri
engelleyen bir kalkan gbrevi gormis olsa da, bazi arastirmacilar sahne binalarinin ilk yapilis ama-
cinin akustigi gelistirmek oldugunu savunmustur'®. Hi¢ kuskusuz tiyatro akustigine énemli
katkisi olan sahne binalarinin ilk olarak akustigi gelistirmek igin yapildigi fikri pek makul degildir.
Cunku ilk olarak ahsaptan bir paravani andirir seklinde yapilan sahne binalari, oyuncularin giy-
silerini degistirmek ve oyun esnasinda gerekli hazirliklari yapmak icin kullandiklari alanlar olarak
gorilmektedir. Ayrica sahne binalari, oyunlarda oyuncularin arkasinda gorsel bir fon yaratmak
icin de kullanilmislardir.

Sesin longitudinal basing dalgalari seklinde tiyatro icerisinde rahatlikla hareket etmesi ve

10z Bk, Kontomoichos et al. 2014, 1445, Fig. 3.
103 Kontomoichos et al. 2014, 1446.

104 Kontomoichos et al. 2014, 1451.

105 \Vovolis 2012, 168.

106 Bk. Vovolis 2012, 152, dn.6.
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yayllmasi icin, mizik yasalarina gore, caveanin belirli kisimlarindaki nisler icerisine yerlestirilen
bronz kiplerin varligini antik kaynaklar aracihgiyla biliyoruz. Ancak hala bu konuya dair kanitlar
yetersiz olup, tartismalar devam etmektedir. Arastirmacilar bazi tiyatrolardaki (Aspendos, Beth
Sean (israil) ve Selge Tiyatrosu vb.) nislerin bu bronz kiiplerle alakal oldugunu séylemektedir.
Ayrica bunun yani sira aydinlatmaya yonelik (Aspendos Tiyatrosu) olabilecegi de distinilmekte-
dir. Yapilacak yeni tiyatro kazilarinda bulunacak nislerin icerisinde bronz bir kip kalintisi ortaya
cikarilana kadar, bu tartismalarin devam edecegi aciktir. Tiyatro Gzerini kapatarak insanlari
glnesten koruyan velumlarin, aslinda sesin yankilanmasini dnleyerek akustik anlamda fayda
saglamis oldugu dusdndlur. Tiyatro yapiminda kullanilan taslarin bile (kirectasi, mermer, kalker
vb.) akustik islev gérmiis olabilecegi, cesitli deneysel calismalarla ortaya konulmaya calisiimistir'®’.
Tiyatro yapiminda secilen taslarin 6ncelikle yapiya tasinmasinin kolay olacagl en yakin yerden
elde edilmesi dusintlmis, maliyet konusu belki de ilk planda yer almistir. Tiyatro insasi igin
secilecek yapi malzemesinin (kirectasi, mermer, kalker vb.) seciminde akustik nitelikler pek fazla
dikkate alinmamistir. Ancak yapilan deneysel calismalarla, tiyatronun ayri ayri bolimlerinde kul-
laniimasi igin secilen tas cesitlerinin, dolayli da olsa akustigi etkiledigi gorilmektedir. Roma
tiyatro planinin Hellenistik tiyatrolara gdére daha kapali olmasi, bu tiyatrolarda akustik paramet-
relerin daha ileri diizeye ulasmasina imkan tanimistir. Tiyatro oyunlarinda aktoérlerin kullandigi
masklarin megafon gorevi yaparak sesin siddetini yikselttigi, bunun sonucunda sesin izleyiciye
daha rahat ulastigl anlasiimistir.

Antikcag tiyatrolarinin ilk ortaya cikisindan itibaren geliserek degisen formu, kullanilan yapi
malzemesi, oturma siralarinin gelisimi, sahne binasinin gelisim ve degisimi gibi gelismeler tiyat-
rolardaki akustigin zaman icerisinde iyilesmesine katki saglayan faktorlerdendir'®. Akustik nitelik
asla tek basina degerlendirilemez'®. Cunki yukarida deginilen bircok faktorin birlesmesi ve
gelismesiyle meydana gelen akustik, isitsel bir olgudur. Kisacasi, ortaya cikislyla insanlarin bir
arada olmasini, eglenmesini, disinmesini ve fikirlerini acikca ortaya koyabilmesini saglayan
tiyatro, bir mimari yapi formuna donlismesiyle gelisen akustik 6zelliklerini, insana, kendini
anlatma ve anlama gabasi igin slrekli gelistirmenin yollarini aratmistir.

107 Declercq — Dekeyser 2007a; Declercq — Dekeyser 2007b.
108 Chourmouziadou - Kang 2008, 527.
109 Sabine 1922, 197.
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